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ADRIAEN DE VRIES (1556-1626)

d Ariadne, um 1610/12

Bronze, 52,5 X 42 cm

TERDAM, RI]]\'SMUSEUM

1935 erworben)

ER NEUE REALISMUS

:s= des niederlindischen Manierismus

ar von kurzer Dauer, denn in den Jahren

nstindige Bildgattungen, wie

die Lands -, das Stillleben, das Genrebild,

—:ck und die Stadtansicht, wihrend

nereits bekannte Gattungen, wie etwa das

“iiszorienbild und das Portrit, sich wandelten.

Bei 2llen Bildthemen spielte das alltagliche

\[zler zuch aus einer auslidndischen Quelle

rion: In Rom gerieten Utrechter

Mzler, darunter Hendrick Terbrugghen, in

Schzmren — zwei Elemente, die sie von Cara-

ahernahmen und in die niederlindi-

cinfithrten — waren von entschei-

lentung fiir die Kunst des 17., des
_Goldenen™ Jahrhunderts.
BACCHUS UND ARIADNE

Ruck zieht Bacchus den Vorhang

es zur Seite. Hier ruht die

nde Ariadne — nackt, reiz-
ad schon, und der junge Gott entbrennt
be. In diesem Bronzerelief stellte

A 5220 de Vries eine Szene aus der griechi-

A s=gdne_ dic Tochter des Konigs Minos

us, in den sie sich

1600-1625%

verliebt hatte, am Strand der Insel Naxos
zuriickgelassen, wo sic in Schlaf fiel. Sie
erwachte in dem Moment, als Bacchus, der
Gott des Weines, sie entdeckte. Anstelle des
Strandes wiihlte der Bildhauer ein Himmelbett
als Schauplatz des Geschehens und gab der
Szene einen erotischen Charakter: In Gesell-
schaft der entkleideten Ariadne befindet sich,
an den Bettrand gelehnt, Amor, bereit, die
Liebe zu entfachen. Die Darstellung wirkt wie
eine Momentaufnahme: Bacchus eilt

schwungvoll herbei, und auch der Satyr, der

ihm mit der Fackel leuchtet, ist in Beweg

Die Dynamik wird durch die Kompos

verstirke, in der Bacchus und der Vorl
Himmelbettes eine ansteigende Diagonale vom

links unten nach rechts oben bilden.

Aus der Haltung, in der De Vries Aria
darstellte — etwas unbequem liegend. ein Bes
angewinkelt und eine Hand auf dem Kopf —.
spricht sein Interesse fur komplizierre Korper-

haltungen und Drehungen nackrer Ko

charakteristisch sind fiir den Manierismus.

Diesem Stil war er um 1610 verpflichrer. 2ls



EIN VIELSEITIGER BEGINN
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Pauius vAN VIANEN (¢. 1570-1613)
Romne und Becken mit Diana-Szenen, 1613
Silber. Kanne: H, 34 cm.

Becken: 52,3 x 40,5 cm
AMSTERDAM, RIJKSMUSEUM

(1947 erworben)

Relief im Auftrag Kaiser Rudolfs II.

rz2 schuf. Mir seinen spiteren, kraftvolle-

s== Werken bereitete Adriaen de Vries den

W=z “ir die barocke Bildhauerkunst.

DIANA UND IHRE NYMPHEN
W = “dmizen de Vries verbrachte der Utrech-

2=r Salberschmied Paulus van Vianen einen

jahr schuf Van Vianen die silberne Kanne und
Schale mit mythologischen Szenen aus den
»Metamorphosen™ des romischen Dichters
Ovid (43 v. Chr.-ca. 18 n. Chr.). Die in das
Silber getriebenen Darstellungen kreisen um
die Jagdgottin Diana. In der Mitte der Schale
ist sie, im Wasser stehend, beim Bade mit
ihren Nymphen dargestellt. Mannliche
Zuschauer waren dabei verpont — die Géttin
hielt auf ihre Jungfraulichkeit und verlangte
dasselbe von ihren Begleiterinnen. Bei der
Jagd stief$ der junge Jager Aktdon zufdllig auf
die badenden Nymphen, nutzte die Gunst der
Stunde und beobachtete sie heimlich. Als
Diana thn bemerkte, ,nahm ihr Antlitz die
Farbe der Morgenrote an”, wie es bei Ovid
heifdt, und sie bestrafte Aktion, indem sie ihn
in cinen Hirsch verwandelte. Auf der oberen
Hilfte der Schale stellte Van Vianen den

Beginn der Verwandlung dar, da Aktions

Haupt ein Geweih entspriefit. Auf der Unter-
seite ist der weitere Verlauf des Geschehens
zu schen: In seiner Gestalt als Hirsch wird
Aktion von seinen Jagdgenossen verfolgr.
Auch die Hunde erkennen thren Herrn nichs
mehr und werden ihn schliefflich zerreitften.
Die zu der Schale gehorige Kanne zeizs
die Geschichte der Kallisto, einer der Nym-

phen aus Dianas Gefolge. Die keusche Kalli-

Gestalt der Diana verfithrt hatee (auf der

Kanne ist Jupiter nur an seinem Attribur. dem
Adler, zu erkennen). Als Diana die Schwan-
gerschaft bemerkte, bestrafte sie die Nymphe
indem sie sie in einen Biren verwandelre.
Auch diese Metamorphose endete 1n einer
Jagdszene, wobei der Bir allerdings nichz
getdtet wurde, da Jupiter in das Geschehen
eingriff und den Biren als Sternbild an das

Firmament versetzte.



DER GLANZ DES GOLDENEN JAHRHUNDERTS

I650-1670

~ DER ERSTEN HALFTE des 17. Jahr-
hunderts war in Delft nicht mehr viel
von der Blitezeir als Residenzstadt Wil-
= =s . von Oranien (bis 1584) zu spiiren
=l Kap. 1). Sowohl politisch als auch kul-
=11 herrschte nun ein konservatives Klima.
¢ === Delfter Maler, deren recht traditionel-
= international orientierter Stil dem kon-
c—vativen Geschmack entsprach, arbeiteten
-~ den Hof des Starthalters im nahegelege-
gm Den Haag.
In den socer Jahren allerdings wandelte
-~ dies grundlegend: Gerard Houckgeest
== Emanuel de Witte (vgl. Kap. 11) gaben
- Architekturmalerei neue Impulse, und
zre] Fabritius, Jan Vermeer und Pieter de

= och verschafften Delft mit ihren untber-
~-nen Genrebildern erneut und dauerhaft
schrung. Jedes ihrer Gemilde zeichnet

.~ curch das Interesse an der Perspektive

i der Wiedergabe des Tageslichts aus.

BELUTEZEIT DER MALEREI
" - =< dazu kam, dass die Delfter Malerei
- =ioizlich aufbliihte, ist nicht ganz gekldre.
lich haben die beiden Delfter Architek-

w——azler Houckgeest und De Witte mit ihrer

a=

~~=sahrung und der Bewiltigung perspekti-

w==r Probleme zu den neuen Entwicklun-

~eigetragen; ihren Neuerungen und

-~ zkeiten im Bereich der perspektivischen
lung ist es zu verdanken, dass ihre

~o=—curs ungekiinstelt und wie zufillig fest-

“rsockrive mit zwel Fluchtpunkten war von

grofsem Einfluss auf die Delfter Interieur-
und Genremalerei.

Einen Impuls von anderer Seite erhielt die
Delfter Malerei von Carel Fabritius, der sich
um 1650 in Delft niederlieS. Der Rembrandt-
Schiiler Fabritius, der sich eingehend mit der
Wirkung der Perspektive beschiftigte, gab
den fiir seinen Lehrer so typischen Helldun-
kelkontrast auf und fiithrte eine nattrlichere
Wiedergabe des Lichts mit feinen Farbabstu-
fungen cin. Fabritius’ nuancierte Behandlung
des Lichts beeinflusste mafigeblich die Ent-

wicklung der Delfter Schule.

DELFTER GENREMALEREI
Die unumstrittenen Meister der Delfter Male-
rei in der zweiten Hilfte des 7. Jahrhun-
derts sind Pieter de Hooch und Jan Vermeer.
Beide Maler widmeten sich der Darstellung
derselben, recht einfachen Themen — wenige
Figuren in einem Innenraum — und besaflen
ein beispielloses Gefiihl fur die natiirliche
Stimmung des Lichts und die Raumillusion.
Dennoch gibt es deutliche Unterschiede in
ihren Werken: Wihrend Vermeer einen klei-
nen Raumausschnitt, meist eine Ecke, mit ein
oder zwei Figuren an einem Tisch am Fenster
zeigt, stellt De Hooch den ganzen Raum dar,
oftmals mit einem Durchblick in die hinteren
Zimmer. Bei seinen hiuslichen Szenen stellt
Vermeer einzelne Figuren in Nahansicht dar,
wohingegen De Hooch die oft sehr komplexe
raumliche Umgebung detailliert schildert.
Und wihrend das Licht auf Vermeers Gemail-

den fast ausnahmslos von einer Seite einfillt,

DAs DELFTER LICHT

DELFT

Die Stadt Delft hat in der niederlindischen
Geschichte immer eine wichtige Rolle
gespielt: In politischer Hinsicht stand sie im
Mittelpunkt, als Wilkelm . (1533-1584) hier
sein Hauptquartier aufgeschlagen hatte, und
wirtschaftlich erlebre die Stadt vor allem i
der ersten Hilfte des 17. Jabrhunderts ein
starkes Wachstum. In der Mitte jenes [abr-
bhunderts war Delft eine bedeutende Han-

delsstadt und gehérte zu den groffen holli

dischen Stidten, die ein Mitspracherecht in

der Politik hatten. Kontore der Vereinigie
Ostindischen Kompanie und der Westindi-
schen Kompanie hatten hier ibren Sitz. und

fiir die englische Handelskompanie Mercha

Adventurers war Delft lange Zeit der Haupi-

handelsplatz. Florierende Gewerbez:

verbalfen der Stadt zu einem wirtschaftlichen
Aufschwung; neben Bierbranereien und Tex-
tilbetrieben waren inshesondere die Fayence-
mamufakturen von grofler Bedeutung. Ab den

qoer Jabren entwickelte sich die Fa)

erzeugung zum Haupigewerbe in Delft un
die Delfter Fayencen wurden zum wichtig-

sten Exportartikel der Stadt.
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Carer FABRITIUS (1622-1654)
Der Distelfink, 1654
Holz, 33,5 x 22,8 cm

DeN Haag, MAURITSHUIS

(1896 erworben)

lasst De Hooch das Licht erfindungsreich
von verschiedenen Seiten in den Raum ein-
dringen. Zweifellos haben sich die beiden
Delfter Meister gegenseitig beeinflusst,
wobei Vermeer sich vermutlich intensiver
mit den Werken des etwas idlteren De Hooch

auseinandergesetzt hat als umgekehrt.

DER DISTELFINK
Carel Fabritius’ Darstellung eines Vogels bei
seinem Futternapf ist in seiner Einfachheit
ungewodhnlich. Das Gemailde kann in ver-
schiedener Hinsicht mit Vermeers Kiichen-
magd verglichen werden, denn trotz unter-
schiedlicher Themen haben beide Bilder glei-
che Starken: das helle, natirliche Licht, die
Schlichtheit der Komposition, die kriftige
Malweise und die ausgewogene Farbigkeit.
Die Werke des jungen Fabritius, dessen
Gemilde Der Distelfink 1654, einige Jahre
vor Vermeers Kiichenmagd, entstanden ist,
diirfren Vermeer beeinflusst haben.

Fabritius malte den Distelfink auf eine
relativ dicke Holztafel, deren Rander nicht
wie sonst iiblich abgeschrigt sind, was dar-
auf schliefen lisst, dass das Gemalde nicht
gerahmt werden sollte. Nagellécher am obe-
ren und unteren Rand der Holztafel legen
die Vermutung nahe, dass das Gemilde Teil
einer Konstruktion war, in der Wirklichkeit
und Illusion nahezu unmerklich ineinander
ibergingen. Distelfinken waren im 17. Jahr-
hundert beliebte Haustiere, die an ihrem
Futternapf, iiber dem ein Vogelhduschen
hing, festgebunden waren. Unter dem Futter-
napf war eine Miniaturmechanik mit einem
Wasserbehalter befestigt, aus dem der Vogel
mit einem winzigen, absenkbaren Gefaf sein

Trinkwasser schopfen konnte (im Niederlan-
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1650-1670

dischen werden Distelfinken puttertjes FABRITIUS’ FRUHER TOD
[Wasserschopfer] genannt). Man nimmt an, Carel Fabritius kam am 12. Oktober 165
dass iiber dem Gemailde ein Vogelhduschen bei der Explosion eines unterirdischen
befestigt war und darunter ein Trinknapf. Pulvermagazins ums Leben. Bei dieser



~~losion, bei der viele Menschen zu Tode

=0 und 200 Hiuser vollig zerstort wur-
-~ und dem anschliefenden Feuer muss

-5 cin GroBteil von Fabritius’ Gemalden

-~k dieses Malers bekannt, die allerdings
= ciner besonderen Qualitit zeugen.

ius wurde auch schon zu seinen Leb-

-~ anerkannt und in einem Gedicht
= =sslich seines Todes gerithmt. Zugleich
yurce der Maler angekiindigt, der seine

=chtolge antreten sollte: Jan Vermeer.

EINE BERUHMTE MAGD
-0 1696 wurde das Gemilde Die Kiichen-
wood bzw. Dienstmagd mit Milchkrug von

.= Vermeer in einem Auktionskatalog als
~~rrefflich” bezeichnet, und 1719 wurde es

 _die berithmte Kiichenmagd™ angeprie-
= “uch heute, am Beginn des 21. Jahrhun-

\-—=_hart dieses Gemilde nichts von seiner

it eingebuifit.

Eine einfache Kiichenmagd ist mit einer
l-islichen Verrichtung beschiftigt: AufSerst
=zentriert und vertieft in ihre Arbeit, den
.~ leichr zur Seite geneigt, giefit sic Milch
.+ =nem Krug in eine Schiissel. Die Magd
~~ ~on robuster Gestalt — ein Eindruck, der

.= den niederen Blickpunkt des Betracht-

- wodurch er sie leicht in Untersicht sieht,

-« <chlichte Thema zum eindrucksvollen
e
Das Liche ist in typischer Vermeer-
0 o—or auflerst sorgfileig ausgearbeitet.
- und Schatten wechseln sich subtil ab:
-=chte Hand der Magd wird vom Licht

t |
b : 2 s
- ~iznen und kontrastiert mit dem ver-

. ~=—=ten Bereich der Wand, wihrend ihre
" ~=—enseite sich von dem Teil der Wand
i=bz. auf den das Licht fille, Entlang der
- ==r und des Armes auf der rechten Bild-
= s=rzte Vermeer auflerdem noch eine

- == Kontur, wodurch die silhouetten-
== Wirkung verstirke wird. Auch die
~~—=flexe auf dem Stillleben auf dem

-~ — =in Korb mit Broten, ein Rheinischer

Das DELFTER LicHT

Tonkrug und eine Schiissel — sind sorgfiltig
durch kleine helle Tupfer wiedergegeben.
Durch kleinste Details, wie etwa eine zer-
brochene Fensterscheibe, durch die das Licht
heller auf den Fensterrahmen fillt, oder die
Schattenwirkung der Locher und des Nagels
links oben in der beschidigten Wand, erhoh-
te Vermeer die realistische Wirkung.

JAN VERMEER
Jan Vermeer hat seine Geburtsstadt Delft
nie verlassen. Sein Vater war Seidenweber,
Gastwirt und auch Kunsthindler, sodass

Vermeer schon frith mit der Malerei in
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Jan VERMEE?(IGE;Z-IG‘_S’.
Die Kiichenmagd, um 1658/6¢
Leinwand, 45,5 X 41 cm
AMSTERDAM, RIJKSMUSEUM
(1908 mit Unterstiutzung des

Rembrandt-Vereins erworben




