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ax Liebermann war weder der erste
M noch der einzige deutsche Maler, der
im 19. Jahrhundert die Niederlande be-
reiste. Schon seit der Mitte jenes Jahrhunderts
waren die Niederlande, vor allem der Westen
des Landes, ein beliebtes Reiseziel fiir Kiinstler
— nicht nur aus Deutschland, sondern auch aus
anderen europaischen Landern und sogar Ame-
rika. Die grofite Anziehungskraft auf die Maler
hatten die alten Stédte, allen voran Amsterdam,
wo die Spuren der niederldndischen Grandeur
des 17., des ,,Goldenen* Jahrhunderts, noch
tiberall sichthar waren. Aufierdem
waren hier vielerorts die Gemaélde ih-
rer Vorganger aus dieser glanzvollen

v; Zeit zu sehen. Fast ebenso beliebt

war die holldndische Kiiste mit ihren
Fischerddrfern wie Scheveningen
und Katwijk unweit von Den Haag,
die die Maler bereits in der Mitte des
19. Jahrhunderts entdeckt hatten.*
Hier fanden die Kiinstler Motive, die
sich ihnen anderenorts nicht boten:
flache Strande, auf denen die Boote
lagen, wenn die Fischer nicht aufs
Meer hinausgefahren waren, oder
Fischersfrauen in typischer Tracht,
die den Fang von Bord holten.
Scheveningen wuchs im Laufe der
Zeit mit Den Haag zusammen und
entwickelte sich dabei von einem

einfachen Fischerdorf zu einem mondénen
Badeort. Hier gingen die Maler schon bald in der
Menge der Feriengdste unter. Im etwas weiter
nordlich gelegenen Katwijk, das sich seinen
urspriinglichen Charakter viel ldnger bewahrte,
entstand in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhun-
derts eine Kiinstlerkolonie. Maler verschiedener
Nationen hielten sich hier fiir lingere Zeit auf;
einige erwarben sogar ein eigenes Haus. Spater,
ab den siebziger Jahren, zog es die Maler auch
in andere Landstriche und Orte. So etwa nach
Heeze in Nordbrabant, in das gut 25 Kilometer
tstlich von Amsterdam im Gooi gelegene Laren
und in die Stidtchen und Dérfer an der Zuider-
see, wie etwa Volendam. Geschaftstiichtige
Vermieter reagierten clever auf die gestiegene
Nachfrage nach Unterkiinften und errichteten
neben den Zimmern auch Atelierrdume, die die
Maler fiir lingere Zeit mieten konnten, um hier
ungestort die im Freien angefertigten Skizzen
auszuarbeiten.

Im Gegensatz zu den meisten anderen ausldn-
dischen Malern kniipfte Liebermann in den Nie-
derlanden Kontakte zu einheimischen Kollegen,
mit denen er sich zum Teil auch anfreundete.
Wihrend sich andere auswartige Maler in den
Niederlanden meist nur im Kreis ihrer Landsleu-
te bewegten, stand Liebermann den Niederldn-
dern sehr aufgeschlossen gegentiber und suchte
ihre Gesellschaft. Mit seiner kosmopolitischen
Einstellung, seinen guten Franzdsischkenntnis-
sen und seiner aufgeschlossenen Art machte

er leicht Bekanntschaft mit anderen — vielleicht
auch, weil er als einer der wenigen den Nutzen
eines internationalen Netzwerks erkannte.

DIE ERSTEN KONTAKTE IN AMSTERDAM

Zweifellos machte Liebermann auch schon bei
seinen ersten Aufenthalten in den Niederlanden
zu Beginn der siebziger Jahre Bekanntschaft mit
anderen Malern — dariiber ist allerdings nichts
Genaues bekannt. Der erste belegte Kontakt da-
tiert aus dem Jahr 1876. Dabei handelte es sich
um die Begegnung mit einem deutschen Kolle-
gen: dem Grafiker William Unger. Liebermann
lernte Unger, der sich zeitweilig in Amsterdam
aufhielt, in der Kunsthandlung Buffa kennen, die




‘n der Kalverstraat ansdssig war. Unger arbeite-
= gerade an einer Serie von Reproduktionsgra-
=«en nach Gemilden des Rijksmuseums (das
zzmals im Trippenhuis am Kloveniersburgwal
untergebracht war). Liebermann kannte Unger,
=nen namhaften Reproduktionsstecher und -ra-
= erer alter Meister, noch aus Weimar, wo jener
= den Jahren 1871/72 gewohnt hatte.? Bei seiner
Z=gzgnung mit Liebermann arbeitete Unger im
~ufirag des Leidener Verlages Sijthoff an einer
==ne von Radierungen nach Gemalden des 17.
=arhunderts und hatte gerade eine Mappe mit
= =ttern nach Frans Hals vollendet (Abb.5 und
== _Liebermann, der ein grofBer Bewunderer von
~= s war, wird diese Mappe sicherlich gekannt
~=22n. Unger war einer der ersten Reproduk-
“onszrafiker, der statt des Kupferstichs die

viel lebendigere Radiertechnik anwandte. Mit
dieser Technik war es viel besser méglich, sich
der lockeren Malweise eines Frans Hals oder
Rembrandt zu ndhern. Seine Druckgrafiken
wurden sehr gelobt, so auch von dem Schrift-

steller und Kulturhistoriker Conrad Busken Huet.

Dieser bemerkte 1872, es sei Unger sehr gut
gelungen, in seinen Radierungen die ,Eigenart®
eines jeden Malers zu erfassen, womit er viel zu
einer ,allgemeinen Verbreitung der Sympathie
fiir die Malerei vergangener Jahrhunderte in den
Niederlanden“ beigetragen habe.? Auch Liebher-
mann kopierte in dieser Zeit mehrfach Werke
von Frans Hals (siehe Abb. 4.) und Rembrandt4,
und méglicherweise hat der etwas &ltere Unger
ihm dabei einige Ratschldge erteilt.

Ebenfalls bei Buffa lernte Liebermann 1876 den
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